LA PINTURA DEL RENACIMIENTO: EL QUATROCENTO

Masaccio - Fra Angélico - P. Ucello— P. della S
Francesca A Mantegna — Botticelli — Fillipo Lippi

Los pintores
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Precedentes:

Giotto.

INNOVACIONES GENERALES Inspiracion en la Antigliedad clasica

* Representacion verosimil de la Naturaleza (arquitectura y paisaje):

la construccion del espacio a través de |la perspectiva lineal. Idealizacién.

* La representacion de la figura humana: antropocentrismo. Estudios anatémicos.

Volumen y modelado a través de la luz y el color. Elegancia de los drapeados.

+ Composiciones armoénicas y simétricas: la geomefria del espacio pictérico

(el triangulo). Claridad.

‘| - La representacion del rostro humano: humanizacion y singularidad. El retrato.
*| » Predominio del dibujo y el trazo continuo para delimitar los contornos.

* Colores armoniosos, sin estridencias, buscando la complementariedad.

» La luz es diafana y clara, uniforme, sin que haya un foco de luz definido. La obra

aparece con una iluminacién unforme, aunque las figuras proyectan sombra.

Fresco, temple, dleo

TECNICAS Y
SOPORTES

= e Muro, tabla, lienzo
Religioso, alegorico,

retrato, mitologia

CARACTERISTICAS: ANTROPOCENTRISMO

Antropocentrismo. Representacion de la
belleza del cuerpo humano como tema
principal:

* Eldesnudo como un elemento
fundamental para la glorificacidn del
ser humano, tanto en personajes
mitoldgicos como religiosos—= une los
ideales cristianos con los de la gran
cultura de la antigliedad clasica.

* Enorme importancia del estudio de la
anatomia humana.

* Consideracidon del punto de vista
individual del pintor o espectador=>
perspectiva cientifica.

= Desaparicion de la jerarquizacidn de
personajes segun su tamanio.

* Personajes religiosos humanizados,
aunque idealizados, habitualmente del
mismo tamafio que los donantes.

* |mportancia del retrato.



CARACTERISTICAS: INSPIRACION EN LA NATURALEZA

Inspiracidn en la naturaleza:

* Los artistas deben
inspirarse en la
naturaleza=» mimesis,
sobre todo en la pintura, al
no conservarse modelos
clasicos.

* Pintura de caracter realista.

* Para ello realizaran un
profundo estudio cientifico
del hombre y del mundo,
debiendo dominar los
pintores diferentes
disciplinas.

* Recuperacidn del
modelado y volumen de las
figuras a través de la luz,
los matices tonales y del
claroscuro, para sugerir el
volumen.

TEMAS

-

Mitologicos y alegdricos: se recuperan de
la literatura de la antigiiedad clasica.

J En ocasiones vinculados con ideales de
caracter neoplatonico, como en la corte
de los Medici.

O Otras veces, como muestra de
refinamiento y conocimiento de la
antigliedad clasica, como preconizan los
humanistas y el gusto del renacimiento.

[ Otras, meros pretextos para mostrar la
sensualidad femenina.

Botticell: Noclmiento de Wenus. 1484



CARACTERISTICAS: INSPIRACION EN LA NATURALEZA

o

Desaparicién de los fondos = L~
planos y dorados. £ -

Incorporacion del paisaje como
fondo a las escenas, natural o
arquitectdnico.

Incorporacion de construcciones
clasicas en los cuadros.

Composiciones en diferentes
planos.

P. della Froncesca: Rallozgo de ko Wera Rafoal: Madonna del prodo, 1505-6
Blsqueda de la expresién del e
sentimiento, los estados de

animo, el temperamento:

[ Normalmente se buscaran las

Leanardo do
exp resiones serenas.

Winck: Detolle de
la Ultine Cena.

O Rostros, gestos y expresiones Midn, 1495-97

serdn los elementos para
lograr expresar los estados
de dnimo=> Ultima Cena de
Leonardo.

CARACTERISTICAS: INSPIRACION EN LA NATURALEZA

Con el fin de lograr una mayor naturalidad,
Leonardo de Vinci desarrollara la técnica
del sfumatto, mejorando la técnica del
claroscuro, haciendo que las transiciones
entre formas y zonas claras y oscuras sean
mas suaves y naturales, dando gran
delicadeza a las figuras.

Leonardo da

Lo Gloconda,
1503-6/19




CARACTERISTICAS: DESCUBRIMIENTO DE LA PERSPECTIVA LINEAL

Descubrimiento de la perspectiva lineal, de
caracter cientifico o matematico: Al imitar
a la naturaleza, se trata de buscar también
una representacion realista del espacio.

* Setrata de sugerir una tercera
dimension en la superficie plana del
cuadro, de engofiar a los sentidos para
lograr efectos tridimensionales.

* Seintentan captar de un modo
cientifico las leyes que regulan la
naturaleza, entre ellas las de la
percepcidn visual—= Se crean tratados
tedricos.

Rafodl: Lo Escuely de Atengs, 1510-11

Maosoling: San Pedro curando @ wn
leproso y resurrecckin de Tabito.
Coplle Broncaccl, 1425

TEMAS

* Retrato:

Q Desarrollado por la
importancia del
individuo en el
Renacimiento, asi como
de los valores vinculados
a él: fama, gloria,
perduracion...

Q Interés por captar la ;
Battioe M Retraty de joven con madalian Fafael: Retrata de Baltasar de Castighane

profundidad psicoldgica
del retratado.

Leanarda: La doma del arméfio Tizgiana: Carkas V¥ en Miitherg

1 Retratos mas idealizados
gue los flamencos, mas
crudamente naturalistas.

O Diferentes tipos, que
iran del retrato al estilo
del busto, de medio
cuerpo, al de cuerpo
entero o ecuestres.




CARACTERISTICAS: PERSPECTIVA AEREA

TECNICAS Y SOPORTES

Incorporacién de la incidencia de la

atmadsfera en la pintura: Con el fin de
superar las limitaciones de la

perspectiva geométrica y conseguir un
mayor naturalismo.

Entre el espectador vy el objeto se
interpone el aire, que afecta a las
formas y colores con que se
perciben los objetos = los colores y
las formas tienden a diluirse hacia
el fondo.

Perspectiva aérea, estudiandola de
modo cientifico y racional.

Principal figura: Leonardo.

1 Los tonos del fondo tienden
hacia el gris y el azul.

[ Las formas se diluyen y
desvanecen hacia el fondo.

Pintura mural al fresco.
Pintura sobre tabla:

[ Inicialmente al
temple.

1 Avanzado el
Quattrocento, por
influencia de la
pintura flamenca, al
dleo sobre tabla.

Glorglone: Lo Tempestod, 1508, Oleo
Los pintores venecianos S
emplearan el éleo sobre
lienzo, lo que se
generalizara desde

entonces:

O Permite formatos
mayores que la tabla.

O Permite el transporte
de los lienzos al
poderse enrollar.




MASACCIO:

Analiza la incidencia de la luz en los cuerpos
para darles volumen y madelado, a través del
claroscuro, siguiendo la linea de Giotto,
inspirdandose en la naturaleza e investigandola

de modo cientifico:

Consigue efectos de modelado y valumen
mediante la graduacion tonal, de acuerdo con

la incidencia de la luz.

Estudia de forma natural las sombras de los
objetos, consiguiendo un mayor naturalismo.

Gran dominio del espacio, de la perspectiva, de

la proporcidn y del volumen.

Composiciones cuidadosas, disponiendo las
figuras en varios planos, para sugerir

perspectiva.

Incorporacion del paisaje y de arquitecturas
clasicas en las escenas para dotarlas de mayor
naturalismo y para favorecer la impresidn
tridimensional en la perspectiva.

Personajes macizos, poderosos.

FRAY ANGELICO:

Temas religiosos y pinturas
de aspecto mistico.

Pintura al fresco y al temple.
Mantiene rasgos goticistas:

U Como laeleganciay
sinuosidad de sus figuras,
heredada de la
delicadeza de |la escuela
sienesa, con predominio
delalinea suave y
delicada gue perfila sus
personajes.

U Figuras alargadas, en
actitudes graciles, en
posturas delicadas, con
curvas elegantes.

U Colorido suave, de
aspecto ornamental.

1 Rostros idealizados, con
expresiones suaves,
delicadas, dulces.

O Caracter narrativo, con gran atencion a detalles, de tradicion
gotica. En ocasiones emplea fondos y nimbos dorados en sus
personajes sagrados.

U Jerarquizacion de personajes.



PIERO DELLA FRANCESCA

La luz, habitualmente clara y
plana, le sirve para modelar el
volumen de las figuras, aunque
también se interesa en los
efectos luminicos de la luz
artificial, contraluces...

Colores en ocasiones vivosy
brillantes, que parecen irradiar
luz.

Todo ello resulta en una pintura
muy equilibrada, de aspecto
geomeétrico, en ocasiones
estatica.

Sus figuras, de aspecto estaticoy
monumental, resultan en
ocasiones frias, inexpresivas, casi
hieraticas, pues estd mas
interesado en representar el
espacio, el orden vy la geometria
gue por la expresidn del
sentimiento y del dinamismo.

SANDRO BOTTICELLI

Pintor de final del
Quattrocento, pero también
mas tradicional en sus formas
¥ gue también mantiene
algunos rasgos de delicadeza
sienesa de caracter gatico,
con figuras muy elegantes y
delicadas, perfiladas por finas
lineas de dibujo muy preciso
de aspecto sinuoso, de
caracter etéreo, que parecen
flotar.

Magnifico dibujante, de linea
fina, nerviosa y precisa.

Trata de buscar la belleza
ideal, anticipandose de este
modo al clasicismo del
Cinquecento.

Realiza pintura al temple
sobre tabla.




CINQUECENTO

SANDRO BOTTICELLI

Recupera el desnudo femenino de
caracter idealizado y pinta
numerosas pinturas de caracter
mitoldgico: El nacimiento de Venus,
La Primavera...

Resalta la belleza del cuerpo
femenino mediante largos y
ondulantes cabellos, empleo de
transparencias... que traslucen su
anatomia.

Exalta la belleza ideal del cuerpo
femenino en una concepcion
neoplatdnica que identifica belleza
con amor y perfeccidn, con la
necesidad de superacion del amor
carnal y el mundo terrenal para
llegar a la perfeccidn ideal
contemplativa, espiritual—=>
trascender la belleza y pasiones
terrenales para elevarse
espiritualmente hacia el mundo
ideal.

Roma y corte
papal.

Perfeccion
equilibrio,
maximo
clasicismo.

Los pintores
llevan a su
culmen los
hallazgos del siglo
anterior.

Presencia de las
figuras
consideradas en
5U época como .
genios y simbolos | &
de perfeccidn: !
Leonardo da
Vinci, Rafael y
Miguel Angel.



LEONARDO DA VINCI

= Estuvo especialmente interesado en el
estudio de la luz y las sombras, aspecto que
investigara con especial cuidado y tratando
de buscar modos de representacion de la
realidad pictorica mas realistas, lo que
conseguira a traveés de su conocida técnica
del sfumatto:

* Desarrollando suaves gradaciones entre las
zonas de luz y sombra, lo que le llevara a
difuminar las lineas y los colores, acabando
con el predominio de la linea en la definicion
de las formas y haciendo surgir sus figuras a
traves de la luz desde fondos oscuros de un
modo natural, en que el ambiente y las
figuras se funden de un modo suave, como
en una nebling, y haciendo aparecer las
formas desde las sombras a través de los
efectos suaves de la luz.

* Consigue integrar armonicamente paisajey
figuras con esta técnica, desarrollando
efectos luminicos de claroscuro y contrastes
de luces, que tendran gran influencia en el
barroco, como en La Virgen de las Rocas.

Leonarda do Wincl: Lo Gloconda, 1503-6/19
LEONARDO DA VINCI i i

* De este modo consigue también
sutiles expresiones en sus personajes,
de caracter enigmatico, como la
famosa sonrisa leonardesca que se
aprecia en La Gioconda.

* Ellogro de una perspectiva mas
natural que la meramente geométrica
perspectiva lineal sera también otro de
sus retos.

* Combinara la perspectiva lineal
anterior con sus estudios sobre el aire
y la atmdsfera como materia que se
interpone entre el objeto y los ojos del
espectador, desarrollando una
perspectiva aérea mas natural,
haciendo que los fondos tiendan hacia
colores neutros y con formas poco
definidas, que se desdibujan con la
distancia.

* Serd el gran tedrico de este sistema de
perspectiva.




LEONARDO DA VINCI

« La Ultima Cena es una pintura mural en la que experimenta el uso del temple y del dleo,
en vez del fresco, lo que ha derivado en su mal estado de conservacidn. La realiza para el
refectorio del convento de 5t2 M2 delle Grazie de Milan.

LEONARDO DA VINCI

* Ejemplo de compaosicidn
cuidadisima, clasica, en que todo
desprende armonia y equilibrio:

3 La figura de Cristo es un tridngulo
en el centro de la escena a
contraluz, para que se destaque,
gue se inscribe en un cuadrado y
en un circulo.

[ En la cabeza de Cristo confluyen
todas las lineas de fuga de la
escena.

[ Todos estos grupos, salvo Judas
(que aparta su cabeza), se dirigen
en sus gestos, miradas y
actitudes hacia la cabeza de
Cristo.

[ Las cabezas de los apdstoles
marcan una linea de horizonte,
cuyo punto central es la cabeza
de Cristo.




RAFAEL S5ANZIO

* Se caracteriza por la claridad y
equilibric compositivo,
fundamentalmente en
composiciones de caracter
piramidal, como se aprecia en sus
famosas Madonnas.

* Sus personajes se caracterizan por
su serenidad, por su belleza ideal,
de caracter delicado, de maneras
suaves y armoniosas.

* Esun maestro del dibujo,
heredando la tradicion
guattrocentista, aungque tras su
etapa florentina, sus formas se iran
suavizando, adoptando la técnica
del sfumatto leonardesco y
empleando colorido mas suave y
transparente , dotandolas de una
gran delicadeza.

* Luces claras, uniformes, gque
subrayan las formas y el volumen, y
empleo de una amplia y rica gama
cromatica.

RAFAEL SANZIO

* Es un ejemplo perfecto
de equilibrio, claridad y
perfeccién compositiva,
dominio de la perspectiva
v de las masas, de la luz
homogénea, del color
armonioso y variado y del
tratamiento del cuerpo
humano, en personajes
de aspecto monumental.

* Esunejemplo
paradigmatico de la
culminacién de todos los
valores del Renacimiento
en el Cinquecento:

O Equilibrio, armonia,
antropocentrismo,
recuperacion de los
modelos y valores
clasicos, perfeccidn,
idealismo...




MIGUEL ANGEL

* Se considerd basicamente escultor y traslada
esa concepcidn escultdrica a la pintura,
dotando a sus figuras de gran plasticidad.

* Se caracteriza por la precisidn y perfeccidn en
el dibujo, que rodea sus formas, y por sus
figuras de aspecto escultdrico, de anatomias
poderosas, voluminosas y de aspecto
monumental.

* Exaltalafigura vy la anatomia humana
desnuda como ningun otro pintor de su
época con una monumentalidad nunca vista.

* También se interesd de modo especial por el
movimiento del cuerpo humano,
representandolo en infinidad de posturas,
cada vez mas complejas con el tiempo.

* La fuerza de sus figuras, sus posiciones
complejas, inestables e incluso retorcidas y la
potencia de sus expresiones corporales son
un ejemplo de esa fuerza interna, tan
caracteristica de Miguel Angel, conocida
como terribilita.

Miguel Angel: ignudi de fo Copilla Sicting, 1508-12

MIGUEL ANGEL

* Sus principales obras pictdricas las realiza para el papado en Roma vy las realiza al fresco:

Techo de la capilla Sixtina (1508-12).  El Juicio Final, en el testero de la capilla (1537-41).




MIGUEL ANGEL

MIGUEL ANGEL

Todas las figuras estan remarcadas por un
dibujo poderoso y plenas de volumen,
fuerza, potencia, con anatomias muy
poderosasy perfectamente despiezadas, de
aspecto escultdrico, representandolas en
las mas variadas e inverosimiles posiciones
v en complicados escorzos.

Los abundantes desnudo [ignudi) entre las
escenas principales han llamado siempre la
atencidn: pueden representar bien a la
desnudez del hombre tras su caida en el
pecado o, todo lo contrario, el tiempo
dorado de la humanidad anterior al pecado
original o incluso una especie de criaturas
angélicas intermedias entre Dios y los seres
humanos.

Algunas de estas figuras en sus complejas y
retorcidas posiciones (especialmente
ignudi, profetas y sibilas) serviran de
inspiracion tanto a esculturas del propio
Miguel Angel como a los artistas
manieristas.

La famosa terribilita de
Miguel Angel se hace visible
en todo el conjunto, que
desprende una enorme
fuerza, movimiento y
sensacion angustiosa.

En la figura desollada de San
Bartolomé se ha querido ver
una representacion del
propio pintor, en una posible
y amarga reflexidn sobre el
paso del tiempo.



LA PINTURA VENECIANA

= Especial interés en la captacion
de la luz y de sus efectosy enla
representacion del paisaje, en
atmosferas con cielos
tormentosos o con luces
doradas, tamizadas (frente a las
tradicionales luces claras y
homogeneas de tradicion
florentina), que dan una calidez
especial a su pintura y que
permiten fundir personajes y
ambiente de un modo natural y
a veces de caracter misterioso.

* Hay guien ha guerido ver en
esto una influencia del propio
paisaje veneciano, con su
laguna, sus canales, su neblina...

= El paisaje se incorpora al
cuadro con tanto o mayor
protagonismo que las figuras,
con una vision idilica, sensual,
misteriosa, acentuada por esa
luz matizada tan caracteristica. Ginrgiane: La Tempestad, 1506-5

LA PINTURA VENECIANA

* Gusto por lo sensual, por la
expresion del lujo vy la alegria de
vivir propia de la pujante
republica comercial, mostrando
un orgullo peculiar de su alto
nivel de y forma de vida, que se
trasladara a sus cuadros:

* Especial gusto por el tratamiento
del desnudo femenino,
resaltando su erotismo y
practicamente reduciendo el
soporte mitoldgico a una mera
excusa tematica que permita
recrearse en los valores
sensuales de la anatomia
femenina.

* Interés por resaltar las
cualidades tactiles de los
objetos, de la suntuosidad
mediante el colorido: telas,
joyas, palacios, fiestas...




GIORGIONE:

* Sera el iniciadory creador de esta
escuela y maestro de Tiziano.

* Parece gue habia estudiado el
sfumatto y la delicadeza de
Leonardo y adapta esta tecnica a
su peculiar gusto por la luz, por el
paisaje y por el desnudo
femenino, de caracter sensual.

= Crea composiciones envueltas en
una luz dorada, con atmasferas
en ocasiones nebulosas, de
caracter misterioso, poético, en
las que personajes, paisaje y
ambiente se funden suavemente.

* Seinteresa especialmente por
incorporar el paisaje y estudiar
los efectos de la luz en el mismo,
llegando a convertirse en el tema
principal, como en La Tempestad,
iluminando toda la escena
mediante un rayo en un cielo
nebuloso y gris.

Giargione: La Tempestad, 1506-5

GIORGIONE: Giorgione: Lo Tempestad jde tale), £506-5

*  Sus colores son ricos, variados,
interesandose especialmente
en las cualidades tactiles y en la
graduacion de los colores en
diferentes tonalidades. Llegara
a pintar directamente sobre el
lienzo, practicamente sin
boceto previo.

* Las formas tienden a
difuminarse, suavizando sus
contornos y diluyéndose en la
atmadsfera de sus luces doradas
o neblinosas en suaves
transiciones.

* Susobras La Tempestad y Venus
dormida (modelo de Venus
recostada de gran
trascendencia en el futuro) se
convierten en ejemplos de esta
nueva pintura y en modelos a
imitar por sus seguidores.




TIZIANO:

* Tratd todos los temas:

O Pintura religiosa. Sl

[ Retratos (llegando a formular tipos de tanta trascendencia como el retrato ecuestre de
Carfos V en Miihlberg).

O Pintura mitoldgica, alegdrica...

O Pintura histdrica.

Retrata de Paula W, 1545-44

auncian gel BMargués gde Vasto, 1539-41

TIZIANO:

= Sera el mejor representante de
la escuela veneciana,
empleando un colorido muy
ricoy brillante y una pincelada
gue cada vez se hace mas
suelta con los afios, resultando
en un claro predominio del
color sobre el dibujo.

*  Sus cuadros muestran la
suntuosidad de la pintura
veneciana, con un gran
tratamiento de los detalles, de
los vestidos y de sus brillos y
texturas, asi como de su
suntuosidad y alegria de vivir,
como en Bacanal de los
Andrios, Concierto
Campestre...

* Laluz caliday doraday los
efectos luminicos adquieren
especial protagonismo, asi
como la integracion del paisaje
y las figuras.



TINTORETTO:

Jacopo Robusti, Tintoretto:
Se le considera el
introductor del manierismo
en la pintura veneciana por
el empleo de numerosos
recursos que rompen con el
clasicismo anterior y que le
aproximan al barroco.

Muy influido por el color de
Tiziano y la fuerza
anatdmica, el dibujo y

dinamismo de Miguel Angel.

Suele introducir fuertes
contrastes de luz en las
escenas, de caracter teatral,
con luces potentes que
acentuan los contrastes
entre zonas iluminadas y de
sombra, de un modo
expresivo y anticipando el
tenebrismo de Caravaggio.

Tintare tha: HaMaao del coerpo de San Marcas, 1562-66



